Arta ambientalad

Delia Brandusescu

Cercetarile facute cu privire la arta contemporana, cat si la arta veche, cea a
inaintasilor nostrii, respectiv la arta in spatiu public interior §i exterior, au ca scop
intentia de a arata continuitatea din acest domeniu de-a lungul timpului in diferite epoci
istorice. Incepand cu importanta acordati organizarii urbanistice inca din antichitate,
pornind de la Platon si Aristotel cand apare o adevarata gandire urbanistica aceasta isi
pastreaza structura pana in zilele noastre, regasind-o in marile metropole contempo-

rane, care au o tendinta de expansiune 1n teritoriu.

Michelangelo Buonaroti, Planul pietei San Pietro din Roma

Interesul deosebit al artistilor, designerilor si arhitectilor in planificarea si restruc-

turarea oraselor este acela de a recupera spatiile reziduale si zonele de demolare, ace-

53



stea devenind prin interventia lor spatii libere, sociale, de comunicare, de agrement.
Aici intervine artistul, creatorul, care da un nou sens locurilor prin operele pe care le
realizeaza. Se incearca o reabilitare a spatiilor si prin intermediul parcurilor, gradinilor,
pietelor, a zonelor pietonale. Chiar si in locurile aglomerate, artistii ncearca prin noi
mijloace si anumite scenarii sa readuca natura, apa, vegetatia, vantul, chiar ploaia prin
mijloace scenice, virtuale, sonore, olfactive, pentru a oferi publicului un minim de
confort si relaxare.

Un alt element adoptat si adaptat de artistii contemporani ai acestui domeniu sunt
parterele si labirinturile care decorau prin geometria lor castelele si palatele din perio-
ada baroca franceza. Elementele mai sus amintite le gasim acum in locurile aglom-
erate, curtile interioare, terasele, acoperisurile cladirilor, in spatiile carora bioticul si
abioticul se armonizeaza in gradinile miniaturizate pe care le sugereaza. Intentia de fata
dovedeste ca si spatiile de mici dimensiuni, Ingramadite, pot aduce calmul si relaxarea,
meditatia ca si in cazul gradinilor uscate zen, care sunt create doar pentru a fi privite

din interiorul incaperii.

L))
==

Detalii cu nisip din gradina japoneza uscata si Parter din arhitectura contemporand

Am accentuat aceastd problema deoarece m-am confruntat in trecut cu ea in re-
zolvarea unor proiecte de recuperare a unor zone de demolare din interiorul orasului
Kaiserslautern si de a reda aceste zone ca locuri de agrement, loisir, parc de sculptura,
oaze de vegetatie. In felul acesta sculptura ca spatiu devine functionala.

In perioada actuali, spatiul, nu se mai doreste a fi perceput de noi ca in perioada
Renasterii prin intermediul picturii iluzioniste, pe suprafata de panza, ci se doreste
acum o perceptie a naturii fizice directe prin propria cunoastere si prin intermediul lo-
curilor reale si a timpurilor, puse in legitura unele cu altele. In acest fel simtim lumea
din nou la masura dimensiunilor ei, capatand in acelasi timp o noua constiintd asupra

el.
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Sculptura si obiectul artistic imprumutd acum o noud functionalitate, vor deveni,
din loc, un real spatiu de cunoastere, pentru ca vor cauta sa regaseasca realitatea in
mod continuu. Constientizarea spatiului si timpului se modifica continuu prin influenta
propriei noastre civilizatii aflatd si ea in permanentda modificare. De aici cautarea spre
noi ordini, in care ritmul §i dinamica au un rol conducator, precum si existenfa unor
schimbari produse din cauza descoperirilor de noi materiale. Omul trebuie sa i modi-
fice proportia Tmprejmuirii spatiului sdu continuu, prin pozitionarea sa, schimbandu-si
intelegerea pe care el insusi si-o creeaza.

In arta obiectuald, locul poate exista in limitele operei sau in legitura cu natura pe
care o Tmprumuta operei, cu misterele ei, poate fi cAmpul unei fenomenale cunoasteri,
sau poate fi un rezervor de materiale, materie, ca o lovitura adusa societatii, pietei de
consum si celorlalte lucruri care ating si instraineaza omul de natura.

Prin opera sa, Richard Serra, pune la indoiala posibilitatea noastra de percepere
a realitatii, prin Inscenarea in operd a balansului, greutatii si miscarii. Aici sculptura
preia locul arhitecturii, prin functionalismul care 1i este atribuit. Richard Serra afirma
ca singurul limbaj artistic posibil al schimbarii spatiului este acela de a merge, de a
observa. Cand arhitectii nu mai pot finaliza aceste functionalititi de baza, lasa sculp-
torii sd aduca si sa plaseze obiectul lor artistic in spatiul potrivit, sculptura devenind un

spatiu in sine.

Richard Serra, Clara-Clant, 340 cm si 3690 cm, metal, 1983

Spatiul interior al oragelor nu trebuie sufocat cu si mai multe cladiri, ci trebuie res-
imbolizat prin locuri in care cultura si natura conlucreaza, stopand dezvoltarea haotica
a oraselor industrializate. In acest sens amintesc intentia arhitectilor Santiago Calat-
rava si Frank O. Gehry care practicd o arhitectura organicd, lucrarile lor devin astfel

locuri de condensare si simbolizare.
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Frank Owen Gehry, Muzeul Guggenheim, Bilbao, 1997

Arhitectul Tadao Ando a rezolvat problema unor spatii militare de rachete NATO,
dezafectate si demolate, prin prisma arhitecturii luminii, pe care el o practicd si cu
care a revolutionat domeniul arhitecturii. A construit pe aceastd fostd bazd militard un
muzeu de artd, Racketenstationmusseum, care este o arhitectura personalizatd, in care
lumina, betonul, sticla, suprafetele de apa, vantul, se armonizeazad intr-un tot unitar,
minimalist. Muzeul apare izolat Tn mijlocul unui vast teren agricol, departe de orice
reper construit.

Ca un exemplu fericit, sculptorul japonez Isamu Noguchi rezolva si el aceasta
cerintd. In mijlocul arhitecturii creeazi spatii unde sculptura isi arata noi posibilitati
de manifestare si noi functii. In Izvoare, scenariu californian, foloseste elemente din
traditia si filozofia budismului zen: gradina uscata cu pietris greblat, portiuni de teren
acoperit cu muschi, pietre naturale neprelucrate dar si izvoare, cursuri sau caderi de apa

aducand 1n mijlocul orasului naturalul si firescul lumii.

Isamu Noguchi, Izvoare, scenariu californian, detalii, Costa Mesa, California

In a doua jumitate a secolului XX, dupa Duchamp si ready-made-urile lui, in

56



1913, lumea artei se va schimba iar lucrarea de arta va deveni obiect. Aceste idei,
vor sta ca fundament pentru ambient (environment) art i asamblaj, minimalism, arta
conceptuald, arte povera si land art sau earth art. Ele au fost radical formulate de Robert
Smithson si James Turrel. Incepand de atunci aceste miscari au alterat profund raportul
traditional dintre pamant si artefact, arte factum.

Interelationarea creatd a devenit astfel subiectul multor investigatii teoretice si
artistice, care au folosit diverse mijloace expresive ca pictura, fotografia, video-ul, po-
ezia, literatura si bineinteles sculptura. Aceasta din urma este inteleasa ca o miscare
ampla dincolo de statutul sau traditional, va ingloba noi tipologii ca instalatiile si mai

departe obiecte habituale sau quasi-arhitecturi.

Isamu Noguchi, proiectele Playgrounds si Playmontains ,1952

Europa are indelungate traditii ale artei in naturd, a sculpturii si constructiilor
arhitecturale, care pe langa functia principald aveau si un rol estetic. Acesta, in zilele
noastre, va ajunge predominant urmand un lung curs care incepe odatd cu gradinile
Renasterii italiene cu statui si grote, apoi gradina franceza baroca, apoi parcul englez-
esc al secolului XVIIIL. Aici este introdusa sculptura figurativa ca element decorativ al
gradinii, ea va cunoaste o mare raspandire pe tot continentul. In aceste exemple este
cuprins schimbul repetat si strans legat intre artificial si natural, intre creator si fantezie,
intre peisaj si creatia artistica.

La sfarsitul secolului XX si inceputul secolului XXI se observd o crestere a
numarului de centre dedicate sculpturii de proiect asezate in spatiul natural. Lucrari de
acest fel, care sunt in relatie cu natura, se gasesc in parcuri, gradini, paduri, mlastini,
vai, tarmuri, oceane. Enclavele respective care au fost atinse de interventia umana nu
sunt de facturd urbana. Lucrarile de arta localizate in spatiu nu altereaza substanta am-

bientului originar, ele exprima insa un nou nexus intre artificial si natural.
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Dani Karavan, Passage, Hommage a Walter Benjamin, metal, sticla, piatrd, Port Bou, 1990-1994,

detaliu

Robert Smithson, Broken circle/ Spiral hill, Emmen, Olanda, 1971

Asemeni recuperarii spatiilor reziduale din orase si 1n spatiile naturale se
recupereazd mari zone, terenuri inutilizabile care pand nu demult nu faceau obiectul
nici unei cercetdri, nici unui interes, iar acum au devenit parcuri nationale, zone prote-
jate, fundatii culturale, spatii ideale pentru sculpturi.

In acest context se inscrie si insula Hombroich, Germania. Deveniti fundatiea
culturald Langen, parc natural cultural, ea a fost creatd prin recuperarea unei zone
mlastinoase si inundabile care acum beneficiaza de un intreg sistem de drenare care
nu tulbura ecosistemul. Lucrarile de sculptura ca arhitectura care apar pe acest suport
natural, sdlbatic, apartin sculptorului Erwin Heenrich. Sculpturile cladiri adapostesc
lucrari de arta primitiva, modernd si contemporana. Pe terenul agricol din apropiere
apar Casele-Sculpturi, dupa cum Insusi artistul le numeste, a lui Per Kirkeby, in ele sunt

adapostite propriile sculpturi si machete.
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Per Kirkeby, Wanas, caramida, Knislinge, 1994 si Erwin Heerich, Muzeul insula Hombroich

Astfel s-au descentralizat formele culturale de expresie care la inceput au fost
concentrare in zonele urbane. in urmitorii ani ele au contribuit la formarea unor noi
centre asezate Tn mediul natural, acestea devenind parcuri. Sculpturile dau semnificatie
si identitate locului. Prin integrarea sculpturii in aceste parcuri natura este protejata.
Centrele noi create Tncurajeaza publicul sa nfeleaga arta dintr-o perspectiva diferita de
cea a experientei muzeului traditional sau de a galeriei.

Faptul de a vedea sculpturi in naturd este o experienta complet diferita. Conceptia
artistului depinde, de dialogul dintre lucrare si sit, si de aceastd experienta deseori
surprinzatoare. Unele lucrari sunt mai vizuale, intense, monumentale, contrastante, de-
terminand rupturi de nivel, dominand spatiul fara echivoc, contin rezultate ale unor
gesturi uriase. Altele au o naturd mai intima, sunt integrate, camuflate, rezultat al unor
gesturi minuscule sau continuitati ale mediului ambient, ori se joacad cu elemente pre-
existente in peisaj ca materia locald, suprafete, sunete, mirosuri, climat, lumina.

Lucrarea asezata in peisaj forteaza privitorul sa se uite la ea intr-un mod diferit.
Mediul poate fii perceput intr-o maniera mult mai relevantd concentrand atentia pe
detalii mici. Interventia artistica in contextul natural nu strica si nu dauneaza, uncle
creatii merg mai departe, scopul lor fiind Intoarcerea in natura, dezintegrarea lor nefiind

altceva decat integrarea totala in ciclicitatea naturii, a firii.
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Per Kirkeby Varde 1992; Per Barclay, Untitled, 1993; Anish Kapoor, Oje i stein, 1998, Skultura-
landskap nordland, la Bode, in Norvegia

Atunci cand ne referim la lucrarile de land art si sculpturi in situ natura este
modificata, sculptura fiind indreptata spre avangarda. Robert Smithson spune ca atunci
cand o sculpturd a secolului al XX lea este agezata intr-o gradina din secolul al XVIII
lea ea va fi absorbita, inteleasa ca o reprezentare idealizata a trecutului, Intarita printr-o
intelegere valorica social politica a timpului respectiv, ca si cum ar fi fost realizata cu
mult timp Tnainte. Multe parcuri si gradini sunt realizate in dorinta de a reprezenta para-
disul pierdut sau gradina Edenului fara sa reprezinte locuri dialectice ale prezentului.
Ele sunt realizate si 1si au originea in pictura peisagista. Facand abstractie de gradinile
idealizate ale trecutului cat si de cele moderne 1n opozitie, gradinile din parcurile
nationale si ale oraselor (de tip Gartenschau) ne dau sentimente infernale prin folosi-
rea trangantd a unor spatii restranse, aglomerate, cu apa poluata a unor rauri murdare.
Societatea are o puternica apartenenta atat spre un idealism pur cat si spre cel abstract
si prin aceasta ea nu stie cu ce locuri ar trebui sa inceapa. Acesti artisti si-au realizat
lucrarile n zone izolate, pustiuri, deserturi, tarmuri cat mai departe de lumea civilizata
creand adevarate locuri de pelerinaj.

Expansiunea domeniului sculpturii la sfarsitul secolului XX are loc datorita si
prin amplul fenomen al Land Art ului de aceea voi rezuma o investigatie asupra
lui. Parcurgand productia artistica a anilor *60 ludm in considerare faptul ca problema
interventiei asupra teritoriului frontierelor se simte pe tot parcursul ei. Apar o serie
de interventii asupra conceptului de frontiere, limita si spatiu. Cu acest eclatant cadru
format de pictura si de practicile curente de instalatii, in mare parte initiate de minimal-
ism 1n artd, artigtii sunt condusi spre o explorare intensa a modalitatilor de expunere a
operelor lor in spatiu.

Problemele de loc, site-ul, spatii inchise si deschise, relativarea punctului de ve-

dere a frontierelor - mai ales pentru ca in anii *60, aproape toti artistii sunt motivati
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de nevoia de a rupe aceste “frontiere” traditionale Intre categoriile artistice - investirea
de 0 manier prolifica a intregii productii artistice a epocii. In acei ani de formidabila
revolutie, institutiile de culturd din Vest pun din nou in discutie problema, artistii
adopta o atitudine de protest In masa.

Ei decid sa renunte la traditia artelor plastice si la valorile care-i sunt atasate:
talentul, calitatea estetica, pretiozitatea obiectului artistic, ierarhia de genuri artistice,
puritatea mediului. Pentru a evita rigorile traditionale ale pietei de artd, noi metode
de cercetare sunt intreprinse studiind noile forme alternative de explorare a spatiului
expozitional. Evenimente sunt organizate mai mult n exterior decat de galerii si de

multe ori in exteriorul oraselor.

Anamaria Serban, Loc albastru, 160x400x400 cm, granit, 2002, Cariera Lundh Labrador, Larvik,
Norvegia

Aceastd initiativa, care permite expunerea productiei non muzeale favorizeaza
schimbari artistice, invitand la o alegere a modurilor de exprimare si apropiind prac-
tica artistica de sfera sociala. Informare, comunicare si distributie devin preocuparile
centrale. Se ignora obiectul de arta ca atare si se opereaza in principal pe procesele de
productie care stau la baza structurilor si care le reglementeaza.

Pentru a revela aceste procese si structuri, artistii opteaza pentru propuneri foarte
minimaliste, care iau de multe ori aspectul de lucru neterminat. Spre deosebire de orice
lucru care este construit in conformitate cu normele culturale, se poate spune ca este
timpul sa se punad in discutie procesul de creatie, prioritatea lui fatd de produsul finit.
Departe de frumusetea si finetea de forme, o opera de artd poate fi pur si simplu o
gramada de pietre, o gramada de murdarie sau cateva litere scrise pe un perete. De
asemenea etaloanele de masurare si de cartografiere devin adesea dincolo de rolul lor
instrumental, elemente picturale ale operei Insasi.

Un important lucru este de a revela sistemele adiacente ale constituirii operei ,
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pentru ca, “sistemele Incadreaza viata si gandirea in aceeasi manierd ca si formatul
dreptunghiular, format care cadreaza imaginea in picturd.” Tendinta spre o abordare
a artei, care este mult mai conceptuald decat cea vizuald, ii apropie mai mult pe toti
artistii.

Memoria umanitatii este pastratd in spatiul locuirii. Astazi omul este si se simte
protejat in universul tehnologic. Simplitatea formei lucrarii pe care o realizez, trimite
cu gandul la adaposturile arhaice, la locurile ascunse ale umanitatii, la fortificatii re-
curgand la materiale brute, primordiale ca piatra, lemnul si pamantul.

Formele construiesc un spatiu ascuns interior, pornind de la forma unui altar, of-
erind un adapost temporar. Uneori acest spatiu care poartd amintirea umand, devine
un adapost izolat, construit pe o colina lina, la care poti s ajungi urcand pe un drum
sau cateva trepte. Semicercul construit din materiale primordiale se intersecteaza cu
axele ascendente in unghiuri drepte iar contrastul dintre semicerc, turnul arhaic si ax-
ele vectoriale care reprezintd tehnologia moderna sunt preponderente in proiectele
mele. Sculpto-constructiile pe care le realizez in spatii deschise sunt purtatoare ale unor

semnificatii spirituale. Ele sunt sculpturi simbolice.

Delia Brandusescu, Obiect in mlastina, 3x16x16 m, pamant, piatra , lemn, funie, Karstal, Germa-
nia

Aceste constructii ambientale sunt niste volumetrii tectonice de fortd, blocuri
de piatrd si lemn, tratate cu interventii minime ca transarea, decuparea, impartirea in
simetrii inverse pentru ca mai apoi sa fie cusute la loc, edificate. In decuparea si even-
tual slefuirea materialelor pastrez structura lor naturald. Recursul meu la materiale sim-
ple ca lemnul, piatra, pamantul, paiele, funiile au sensul de a afirma organicul, naturalul
in mediul urban aglomerat si mult prea construit.

Forma si proportiile blocurilor intrd in relatie si se combind cu spatiul, creeaza
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situatii de environment, care fac sd integreze privitorul in dimensiunea generoasa a
naturii. Sculptura alege si opteaza pentru acest sit specific ambiental, cautd o locatie.
Prezenta lumii arhitecturale ne duce cu gandul la omul topofil la care sufletul tinde spre
un spatiu fericit si ii atribuie omului locul sau. ,,Trebuie sa fie o proportie intre loc si
lucrul care 1l umple”, spune Toma d’Aquino.

Se cauta in prezent o esentializare a elementelor arhitectonice si o reevaluare a
zonelor urbane deteriorate, a zonelor demolate, a ruinelor, cu o schimbare a destinatiei
lor in parcuri publice, muzee in aer liber, gradini temporare si definitive cu sculpturi

ambientale care vor deveni locuri de loisir, destinatii ale unui nou pelerinaj.
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